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- Ante el iltimo premio Nobel de Literatura se han multiplicado de-
susadhmente los lectores y los comentarlstas, desde el campo de la
literatura y fuera de €l se han tomado posiciones apasionadas y con-
tradictorias. En el mes de Diciembre pasado Italia presentaba ya:la
undécima edicidén, en Marzo de este afio Alemania sobrepasaba los
320,000 ejemplares, el mismo ritmo seguian las ediciones espafiola,
francesa e inglesa. En Estados Unidos se hablaba de una extraordina-
ria edicidon gratuita, mientras que en la Unidn Soviética se tildaba
al premio como acto hostil contra la URSS. 1

FAcil es,suponerse que en el "caso" Pasternak hay algo que des-

‘borda el ambito artistico y se extiende vor &reas mas extensas en

las que se-agitan intereses muy actuales y muy punzantes de indole

politica, social y,también -como no- cultural. %sto es claro a poco
que se analice el *"caso" Pasternak, en el que rueden apreciarse tres
momentos fundamentales, tres fuentes de interés bien caracterizadas.

La primera, appztn la resonancia mundial del premio libbel, fué
la renuncia al premio por parte del autor, con la tensidn unlversal
que tal medida suscitd. Tnicialmente Pasternak habia contestado agra
deciendo el nombramiento, pero, poco mis tarde, al constatar la reac
cibnf furiosa de los elementos oficiales de la URSS, se vid forzado
a rechazar e} premio, como anteriormente se habia V1,to obligzdo a
dejar inédito dentro de las fronteras soviéticas el manuscrito de la
novela retenido por la censura del partido. Tal decisidn no pudo ha-
ber sido moémsada sino por un motivo de excepcional importancia que

ontrabalancease el efsctivo dafio mundial que a la propaganda sovié-
t-ca habia de causar una medida que, a escala mundial, iba a recal-
car la opresibdn comunista. Seslin el corresnonsal en Varsov1a de un.
veriddico austriaco, Xruschev, sl leer personalmente el "Doctor Zi-
vago", se indiend por la actitud que habian hscho tomar a la URSS
los censores oficiales: juzzaba desprovorcionadas las conqecuenciaq

de tal asctitud y la posible efectividad contraria al régimen de la

obra de T by
i ‘Pero si no personalrente respecto de Krutschev,

sl respecto de la actitud oficial, debe premuntarse por el motivo de
tsn grave decisidn. ¥m b“loque, la respuesta puede parecer clara: se
trotaria de invalidsr el mérito de la obra y se asentalia un prece-
d*rte dentro y fvera de la Unibdn Soviética para futures ccasiones.
¥as la.misma violencia de la actitud oficial .o retraids ni por la
previsiﬁn de la antiproraganda soviética que de ahi se iba a seguir
¥ aue zleunos colocan en la misma linea dél"ceso Kuneris", sefiala
dos runtos de gran imrortancia: la transcendencia sincular concedi-
‘a %8l libro premiado en si considerado, y la posinilidad de un gzax
zlarmante influjo frente al comunisimo soviético, tal vez mas grave
dentro de las fronteras soviéticas que fuera de ellas.

Esto nos lleve & le segunda fuente de interés ror lz novela. Al
piiblico occidental le parecid ev:ﬂo*‘ s vista ls ;a“iﬂifn ofieial
rusa, que en el premio Nébel, ararecie un estudio excepcicnalmente
siznifice t117 de l=a 1*t“riurldad vital del comuaismo soviético,o,
al menos, de la po idn que la parte mas valiocsa ¢ indeperdiente
de los 1"‘°Tocf‘°‘ﬂ- soviéticos ha tomzdo frente 21 régimen al que
viven sometidos. Al =fé&n occidental por conocer verazme nht -la situa-
cidon soviética se le ofrecia un documento, cuyo valor venia testifi-
ficado de rachazo, pvor la misma actitud oficial del partidos




n

La tercera fuente de interés esté en el mérito intrinseco de la o-
bra. En Italia ha genado el premio "Pancarella", estimado como el mé%
sincero reflejo de los gustos y orientaciones de la grsn masa, libre /
de presiones politicas e intereses cribicos minoritarios con clara vén
tja sobre otras dos obras itslianas.(2). Dato singular, pues, como a
lo larzo de este trabajo, se podrs ver, el"Doctor Zivago" a pessr de
sus sobresalientes valores de fondo y forms, de pensamiento y arte,
de anélisis psicologico y estilo, de documento y creacion, no es facil
ni de leer ni de gustar a un lector moderno acostumbrado al impetu de
la accidén y sl vértigo del desarrollo. e

s

n faltado entre los criti-
coss ademas claro estid de las unisonas voces comunistas, =@z quienest
han juzgado que el merecimiento mayor de la obra de Fasternak estribazs-
ba en su valor de testimonio. Testimonio por haberse.atrevido a levan-
tar la voz exponiendo su arriesgadisimo sentir; testimonio, también,
por darnos verazmente un momento capital de la historia universal. Lo
que en la critica comunista con el valor, muy significativo, del insul-
to directo, suponia en estos criticos occidentales mha apreciacibn me-
nos entusiasta de los méritos puramente artisticos del Giltimo premio
Nobel. ¥, sin embargo, el "Doctor Jivago" es una obra que gana releida
¥y, sobre todo, enfocada desde una posicidn desnudamente artistica, en-
tendido si el arte en su dimension integral; dos condicionss que res-
paldan su valor intrinseco y permanente.

In este articulo, precisamente,se ve enfocar la obra desde dentro
de ella misma, desde el puhto de vista que constituye la "tercera fuen
te de interés", bien entendido que, por lox mismo, implicitamente harzd
inteligibles y velorard tombién lss otras dos fuentes sEximkex&z. Sen-
cilla y brevemente, se estudiard la obra desde dentro de ella misma,
pero como totalidad. Y en el "todo" est& lz relacidn necessria al "mun

" : d X ”1 s " ,,a.
do" desde el gue se produjo y al "horizonte" que lo limit Tt Sl

misma es por su actualidad y transcendencia no sb6lo de hoy sino tam-
bién rermanente pues enfrenta al iddividuo con su tendencis a limitar
a la colectiwidad, y 2 1la colsctividad, con lo que tiene de mundo, de
historia, de destino fatal y, también, de forma poliitica, como aniqui-
ladora de la vidas individual, rereonal més bien; al presentarse esta
colectividad en la encarnacion del comunismo soviético contemporéneo,
el interés objetivo se multirlics. Fero ese tema estd, ademés, hecho
vida, reaccibn humana, en un protagonista rigquisimo, de una singular
sensibilidad para cavtar el tema en la pluralided com;yleja de sus mati-
ces. Finalmente el conjunto estéd trabajado por el sustancial escritor
que es Festernak en el doble plano del estilo fundamental de intereses,
enfoques, y del estilo formal de tresentacidn literaria.

¥l "Doctor Zivamo'", ées novela?

. Una obra como ésta, entrada de sibito Yy tuvmultucsamente en los an-
bientes culturales, cuenta con todas las probabilidades de ser desen-
focada y desistimada, sobre todo si, como es el caso, las razones de
su publicidad no coinciden con las caracteristfcas mas importantes de
la obra misma. Ta persuasibn general es de que se trata de una novela,
sobre un tema apasionante; pero ¢ es que la determinacibébn "novela" con
Sus vaguedades y su cearacterizacidn excesivamente extrinseca y univer-
sal, permite un conocimiento efectivamente veraz como para situarnos
en uns postura apropiada? Segunda rregunta, asimismo indisrensable:
¢ no estad falseado, por excesivamente circunscrito, el apasionamiento
que suele suscitar, en su modo ¥y en sus causas, mucha novela actual?

S5i al lector de "Dr.Jivago" no se le

pad .
L lec autlera gravado de antemano
con artificiales disposiciones rrevias, :

no seria ten urgente aclarar




ante qué especial género llterario se enfrenta. Fero, ademés de que;,
la obra presenta de por si un muy singular y sutil caracter generlcq,
no le sera facil que por si misma, como debiera, su301tara en el lec-
tor la auténtica dlsp051c1on que contrarestase otras esplreas. Porque,
desde luego, no se trata de ningin panfleto politico anticomunista,

ni de una ap331onaa= b alocada dlatrlba Jduvenil escrlta en un arreba-
tado momento de inspiracidn, de pasidn y valentia. lis aun, si gukex
se guiere catalogar esta obra como novela, hay que convenir de antema-
no en gue antes y,mas auténtica y verazmente, que novela es una obra
de arte. Vayase, pues, a leer, a gustar una obra de arte, escrita sin
concesiones a ninguna galeria ni de lectores ni de politicos, una obra
sustancialmente seria, de imponente y cuadrada solidez; una obra que,
al mernos, en su superficie, tiene poco de combn con la técnica y el
estilo general de la novelisitica contemporénea. Ante ellz el lector
poco maduro no encontrarad facilidades para el entusiasmo pronto que
obliga a no dejar la novela hasta haber devorado la Gltima pagina. Bl
"Dr. Jivago", al contrario, es libro que necesita dejarse muchss veces
de la mano, y cuye lectura no es reemprendida con gusto esponténeo y

obsesionante. &Por qué?

El "Dr. Zivago" tiene las caracteristicas externas corrientes en
una novela: narracion larga, unidad de accion, personajes imaginarios
‘que van desenvolviendo su vida como objetos inmediatos al lector...
pero en la que los elementos "novelescos" como tales estén disminuidos
de color. Hay relatos histdéricos, cefbdos verazmente a la realidad su-
cedida que tienen el caracter de auténticas novelas; asi muchas de
las que han tomedo por tema la relacidén delautor.con el comunlsmo, por
ejemplo, "La Noche qudd atras" de Jsn Valtin, donde la accidn general
Y los movimientos particulares proceden inmediatamente del curso de
los sucesos hwstorlco%, los rersonajes son los efectivos agenttes y pa-
cientes de esa accidn; de modo que puede hablarse de una novela escri-
ta por la historia misma, en la que el autor no hubiera ruesto sino
los enfoques y las palabras. el Pasternak, al contrario, su novela pa-
rece un relato histdérico, como si efectivamente no intentars hacer

"novela" sino rresentar la reslided sucedida a sus oios, trasladada co
mo documento a las paginas de un libro. Frente a la historia como nove
la, Fasternak habria escrito la novela como historia. Ya al final nos
dira: "No gueda sino acabar la historia comrletzmente simple de Touri
Andreievitch, la de los ultimos ocho o nueve aios de su vida". (3)

fsto supone una especial forma deé entender el realismo, va que el
1libro en su primer plano esth concebido como la blogrqfnd de un perso-
naje, cuye vida efectiva viene a extenderse algo mis que el primer cuax
to de siglo. Y este primer plano, aun elevado a la categoria de tema
txﬂnscendntu Y creacibn arti: tjca, no perderd el eentido de rluralidad
¥ dispersidn que un documento mhltiple lleva corsigo: la historia y
la vida tlenen unidad en su evolucidn, perc no sentida hasta que con-
c1uynn Yy son vistas desde fuera bajo el principic que constituia su
unidad. Mientras discurren mas parecen suma de partes sucesivas que
conjunto unitario. Fasternak, sin dejer dz sefalar ese caracter unita-
rio profundo, nos lanzs elnctlvameﬂte a le pluralidad dispersa con que
en la realidad se rresa"ta la vida, sobre todo social: el movimiento
de los personajes esti ararentemente llevado no en funcisn de acciones,
psicologias o t=sN anticipadas, sino como reflejo de unos sucesos
movidos por un destino exterior: asi parece que la creacion artistica
se reduce al trabajo literario de una realidad ya dada y no 2 la crea-
cion d= personajes y accidbn. 71 realismo es asi de tan real condicion .
que los personajes no ofrecen fallo alzuno de irrealidad hasta parecer
eludir 12 din®mica proria de caracteres enriquecidos por concentraciodn
¥ 'ro”Lnnlzac13n de la 1nautent1ca realidsd de todos los dias. éNo se
pierde asi, al darnos "una" realidad, "la" realidad? Fasternak respon-
deria: ono _Se_pre Pnta "1a realidad como "una" realldad°

__________ o e sisesa
(3)xv, 1 Los numergs romqnoo sei’alan la parte, los ordinarios el arar
tado ’n la parte. Ta traduccidon probablemente no coincidirad literal
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Si esta impresion es veraz referida a los personajes, lo es muchg
mas respecto del "mundo" en que viven y con el que se enfrentan; lo'!
cual se menifiesta desde la técnica con la aque estd trabajada la obra:
multitud de objetos y situaciones dlstlntao, bien enmarcadss y deter-
minadas, y, ror otra parte, un trabajo minucioso y detaliado de cada
uno de tales objetos y situaciones. ©Ustén, pues, dadas lss realidades
con andlisis fiel y detallista y, sb6lo implicita en ella, la reslidad
de la que aquellas no eran sino efectos y manifestaciones. Tzl vez es-
to no seax absolutamente acertado en lo gque toca al doctor Zivago pe-
ro si 1o es en lo que alcanza a su gran antagonista: el comunismo, més
concretamente la revolucidén somiética iniciada en 1912, de 1la que nb
se nos reviven sino reflejos, efectos en los que ni se percibe ni su
unidad con el todo original -poco importa que empiricamente no se diera
tel unldad que, en lo profundo, indudablemente l1a habis-, ni su espiri
tu més esencial. Se nos den muchos datos histdricos, efectivos de la
Revolucidn, rero no su "bistoria", si no es como reflejo y critica,
segln se verd més adelante.

La preferenciz de Fasternak por los hechos més ocue por el "hacerse"
de los mismos aclara su esrecial menera de entender el reslismo y se-
flala“lax singudar caracteristica de su novelar. Fl margen que a la
accibén no sblo externa sino interna también se concede en su obra es
mugho més limitado del que se concede en otras obras similares, perc
mucho mas afin 2l que en la realidad se da. Te ahi que una de las no-
tas de su hacer técnico sea la lentitud, lentitud en la que no se cae
sino que deliberadamente se busca, porque efectivemente apcnas hay ac-
cidén ni hlstoria en un libro tan extenso que se enfrenta con un tiempo
todo accidén e ristoris; lo que prima no es el "curso“ de lss vidas y
los acontecimientos sinc el anslisis del mismo més en cuznto efecto ya
estatico que en su fuerza dirdmica: un leve movimiento de la accidn
y una larga contemplacidn de sus resultados desde una multitud de pun-
tos de vista; de ahi esa impresi6n de poems que discurre lentamente
sin dramatismos ni precipitaciones aparentes. Tasternazk nunca tiene
prisa sino que prefiere remanssrse en una técricz frecuentemente més
fotoeriiica que pictérica ¥, nunce, cinemetografica; técnica estética
y minuciosa sobrs ohbjetos no seleccionades tanto ror su dinamismo e
importanc1a como por su veracided, por su condicibn de revresentates
¢z otms muchos parecidos. Wo 519un un vrocesec sino que se detiene en
cuadros, trakavfﬁﬂﬁ en forms antolorica, cue no rare vez pueden valo—
rarse por s3i mismos, dada su condicidn de cosa cerrada en si y limi-
tada por un marco intransferible; cuando Iaqternak acota los elemen-
tos de contemvlacidén de un momento de accibdn estacionado ¥ acotado

prevvamenue, corta y sa2lta a una nueva situacion rreviamente consti-
tuida.

D

Yo puede negarse evolucibn y vroecreso en el tewa zeneral de la
obra y en 1z posicibdn de Zivago frente a2 sv contorno cowunista pero
apenas se percibe como tal por la lentitud del desarrollo ¥ por, la
extension tan largs de la obba, y por la forma del movimiento wés por
saltos a posiciones estiticas entre si separadas que por continuo pro
ceso evolutivo. Sobrepasada la primera mitad del libro de caracter
genezal e introductorio, el conjunto se hace cada vez mas compacto y
unitario y el lector va adquiriendo tan s6lo nuevos aspectos y nuevos
shondamientos en una realidad ya constituida, como esos mostradores
que ziran gobre si pon 1~uﬂo en movimiento y rresentando de distintos
anzulos un conjunto quieto. Dz zhi esa impresibn de versomilitud ¥
unidad y esa falta de r'—*s"ubv‘lm.’Lento vy sobresalto. Por eso advertia-
mos el ““ll“rﬁ de considerar sin més al "Dr. Zivago" cowmo novela al
US0 0 guerzmos considerar a ésta la forma artistica mis perfecta pa-
Ea "recrear" una vids humana y su problema. Las posibilidades Yy pre-
fe d
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encias de Pasternalt son, como se ver "4, otras, menos entretenidas
'0 mds interesantes, valiosas ¥ profundes.

Esta rroferenclﬂ vor lo estatico y contemplativo queda acentuada
por otra de las orientaciones tipicas de la técnica de este libro:




no sbélo hay poca"cantidad"de accidn y movimiento, no sblo se elude el
despertar un interés, una curiosdidad que no sean puramente artist1c0§
sino que se transforma la observacién inmediata, la presentaciodn d1nq~
mica er un mundo de realldades reflejadas a través de recucrdos 1°10
nes retrosrectivas o, m5s frecuertemente, a través del imypacto vxoou01
do en lz vida de los- personajes rrincirales. Es como la vuelta a2 un pa
sado que como puro acaecer dentro del curso de la naturaleza no tiene
un valor esrecificamente artistico, para readquirirlo en la foima supe
rior de la creacidn poética; se puede hablar ento“ces de vida refleja
o de vida en segunda instancia, que explica por qué la obras yvierde en
interés dinémico lo que gana en profundizacion contemplativa al filo
de sus lentos desarrollos; por qué, asimismo, la unidad del lento mo-
vimiento y de la novela como conjunto xmmxs proceda propiamente de la
unidad psicoldégica del personaje Zivago y del tema intelsctual que &1
por su vida misma afronta, y no de la continuidad de una acciong pro-
gresiva; por qué, finelmente, se prefieren las situaciones a los pro-
cesos o, mejor, la suma de situaciones cortadas y velorddas por si
mismas, al proceso uniterio y seguido: en le profundizacidn de la si-
tuacidén se llesa a la unidad, pero no viceversa.

Probar estas afirmaciones con pasajes centrales de la obra es cosa
féacil "y, ror tanto, excusable. Con todo, merecen insinuerse los aspec

tos que corroboran y matican esta caracteristica fundamental.laster_

nak elude todas las presentaciones inmediatas de elementos semguales
con su dinamismo de curiosidad perturbadors y malsana; se dan, pero
su presencia y sus efectos se suporen y se deducen, pero no se "pre-
sentan" en su "hazcerse" inmedisto. Y va ya siendo tdnica general de
la Giltims produccidn soviética tanto en novels como en pintura y "ci-

ne esta limpi‘;za Vi ﬂignldad valiente Y sin concesiones. Lz misma Re-

volucién de Octubre no estéd presentada en si misma sino sblamente en
3 2 2 %
las huellas que sus olas dejaron en playas muy lejanas. M&és altn, no
tanto aparece su realidad o su realizacidn, cusnto su interpretacibn,
la idea que de ella se forman, tal como la sienten en sus vidas, los
o 1 = te 3%
personajes de ls novela, especialmente Zivago y Lara.En Jahopsatan

dan una serie no corta de encuentros invereshmiles, verdaderos 2deus
ex machina" para mover la accibdn; se han querddo juzgar como manifes-
taciones de un fatelismo que seria tesis latente a lo lergo del 1li-
bro.(%4). Tal fatalismo efectivamente aparece en la concepcidén de Bas-
ternak; oln enbarso, en este caso determinado de los encuentros for-
tuitos, mas en conoonnn01a con la realidad rerece ser el apreciarlos
como un signo mas de 1la poca prpocupaclor del eutor por la accidon mis
ma, subord1nad~ a la creacibn de situacicnes que le permitan una pre-
sentacidn més viva de sus personajies e ideas. Wo importa que padezca
la verosimilitud ce los encuentros donde se da la profunda verdad de

ve i i iones. . /) 3 t
rsonajes y situacion Fscenas en sl mismas llenas de dramatismo

como la escera violenta de Zivago con el perseguidor de Lera, la se-
paracidén inmediata y definitve con ésta...no estan presentadas Exxsu
mientras se ejecutan sino, especialmente la segunda, enriquecidas por
la puesta en juego de una gama riquisims de resortes artisticos. Ko
se niega, claro esta, que abunder las presentaciones inmediatas, sino
solahenfe, se intenta concluir de la abundancia de las indirectas

una preferencia y un estilo de creacidon artistica. Cuando la accibn,
ya en la secunda mitad, se centra mas inmedistamente en las relacio-
nes de Lara y Zivago, los tnicos versonajes cepaces de sostener un
movimiento uritario y progresivamente continuado, el relato cobra un
mayor grado de inmediatez, pero es porque en si mismo se hace mas
psicologico e intimo, mas, en si mismo, reflejo e interior. Asimismo
la presentacidon densa y viva de los sentimientos que unen a Zivago
con su lesitima esposs no vienen dados tanto por las mfiltiples accio-

(4)R. Tandon*ﬁt Un Prix Vobel pas comme les autres, Ftudes, 299,12,
P« 355-360




nes en las que han convivido, como por la carta que Tonia le envia

¥ la reaccion que en Zivago produce; es decir, a través de una refle-
xién y no de unsz presencia viva e inmediata, que si 1lleva a un momen—
to de intensa accidn pqlcologlca es por medio de una situacidn reflieja
Los hechos son necesarios para conocer a los individuos mientras no
se conozca y se domine su interioridad; Fasternak se instala dentro
de ellos logrando matices de naturaleza quieta o de iutensidad psico-
logica, espiritval sin someterse tanto 2 las exirencias de la accidn.
Nos es féacil, asi, entender el entusiasmo que siente por la conversa-
cién fecunda en el hogar, mientras fuera cae la nieve y en la noche

helada el silencio se hace cristal. 'De ahi que la parte mas bella, gn-

tre las dieciséis que propiamente componen la novela, pues la Ultima
recoge los versos del doctor Zivago, es la décimaquamta, "Retorno a
Varykino”, donde los elementos activos son mas escasos y menos impor-
tantes. La situacion, en cambio,es riquisima y acomodada a las mejo-
res posibilidades artisticas de Pasternak, que logra un auténtico poem;
en prosa, en que la inspiracidn mas pura no desfallece ni un instan-
te en una serie de registros variadisimos: unidad viviente con la na-
turaleza como fuerza viva y comunicante, efusibén afectiva, profundi-
zacidn poética, "recreacidn" estilistica, plenitud ée vides espiritual,
delicadeza y ponderacidn de todos los elementos...

Todo lo dicho esté en armonia profunda con el género literario ele-
gido por Pasternak. Hablébamos antes de la novela como historia a tra
vés de la bioprafia de un personaae, como caracterlzaclon de su libro,
¥y que llega a2 su manifestacidn més expresa en las péginas presentadas ,
en forma de diario personal del doctor Aivago.hxl Aun en ellas no
hay diferencia fundamental de enfoque y de estilo, lo cuzl demuestra '
que todc el relato puede considerarse como un "Diario", cuyo autor
seria el nismo Pasternak; nos hallariamos, entonces, arte una Autobio-
grafia en el sentido més profundo de la palabra, donde el escritor ha
convertido su propia vida pasada en materia de creacidn artistica; de
ahi ese tipo de vida reflejo, de "segunda instancia" antes notado.

Que le hayan sucedido al autor les mismas peripecias que al protago-
nista poco importa; lo decisivo es que haya elegido aquellas coyuntu-
ras que mejor podian servirle para el salto artistico. Asi el corazdn
y cerkbpo de la obra es el doctor Zivago, hombre de muy poco gusto y
facilidad para la accidn, pero lleno de vida espiritual; la obra no

es sino reflejo de esta rarticular forma de ser. Asi también se entien
de por qué frecuentes pasajes parezcan excesivamente doctrinales, lle=
nos de comentarios intelectuales sobre la vida que, un poco artificio-
samente, se introducen en los dialbgios; el libro se convierte en fee-
vatifeas y largas ocasiones en el juicio que los sucesos rezles de la
Revolucion soviética le merecen al protagonista, juttios no puramen-
te teoréticos y desarraigados, sino nacidos de situaciones vivas como
auténtica vivencia intelectual. Otras veces, vienec a ser el campo don-
de el poeta Pasternak busca, como en su vida real, donde explayar su
numen poéticec, su intensa y personalisima forma de vivir la naturale-'
za.

For razones artisticas y tembién, en alglin modo politicas, Paster-
nak eleva su vida a eategoria de simbolo donde el caso singular se :
convierte en universal por participacion artistica. "Buscaba la expre-
sién precisa y fuerte, pero también para obedecer a las exigencias
de un freno interior gue le prohibia el desvelar demasiado francamen-
te los serntimientos personales y los sucesos reales, para evitar el
encausar y herir a aquellos que se relacionaban directemente con es-
tos sentimientos y con estos sucesos". Era menester "ceder el lugar
a una amplitud apacitle que trans formase lc particular en general y

ll
lo hiciese accesible a todos". £8X (XIV, 14)."05 encontramos, pues,

ante una Autobiografias y, por ello, ante la inmediata presencia de
unos sucesos transcendentes; pero una Autobiografia elevada a creea-
cion artistica y, por ello, a un nivel superior en que los sucesos
transcendentes cobran consistencia superior, vida mas intensa que 1r
de cualquier veraz documento. i



II. E1 "Doctor Zivago" como creacidon artistica

£y

"Ioura sabia pensar y escribir. Desde que estube en el liceo, sofia~
ba con una obra en prosa, un libro de 'biografias, (sobre la Vida, se-
gin la version alemana que difiere conf frecuencia de la francesa), don
de- disimuladas como cargas explosivas, pudieram expresar todo lo que de
impresionante habia visto y captado en su vida". (III,2). Toups 45 o8

doctor Zivago, y éste ees la encarnacidn artistica de Pasternak, que .
transparenta en las palabras citadas el sentido de su obra, plena de’
afios y madurez. Toda obra artistica tiene mucho de autobiografica, co-
mo un hijo tiene mucho de sus padres; pero, cvando se toma inmediata-
mente como tema de la obra artistica la misma época, las mismas cir-
cunstancias y, en lo profundo, el mismo curso vital,del autertiecelupéoss
Pvackerfaubobiografico gega de ser implicito e indirecto para conver-
tirse en inmediato. La "novela" se convierte en historia autobiografi-

C8+Cabe preguntarse entonces si, por lo mismo, no se desvaloriza el ca-
racter artistico de la obra al desvirtuarse su nota de "creacibn".
éSeria el "Doctor Zivago" un libro de "Memorias" sin intrinseca unidad,
sin seleccibdn concentrada, sin personajes y sucesos que respondiesen

a la libertad creadora del autor y encarnasen libremente las vivencias
suyas que superasen el nivel de lo sucedido? éSeria un alegato doctri-
nal contra las teorias comunistas, encubierto bajo la forma postiza y,
én la intencidn del escritor, secundaria cédeo esas falsas "novelas de
tesis" con m&s tesis que novela? Cualquiera que haya leido objetiva-
mente la obra responderé negativamente, aun sintiendo el profundo senti
do autobiografico de la misma; un tee buen conocedor de la obra @otal
de Pasternak escribe a propdsito de su Gltima produccidn: "su accidn
corre efectivamente dentro de la historia; pero de aquella historia,
escrita primero por los periddicos y, después, por los libros de tex-
to, Pasternak no quiere saber nada...lLo que a &l le interesa en esa
historia es el sentido que trae a la vida humana".(5) Pasternak es,
ante todo, un poeta y un artista; més atn, es solo eso, pero entendien
do la poesia y el arte no como juego formal de arriencias bellas, sino
como expresion intensa ¥ comunicativa de la més profunda, integral y
humana vivencia de la realidad. Una realidad, por otra parte, no sofia—
da sino presente y ahondada en su objetivo sentido; en el arte "crear"
no surone necesariamente huir de la rezlidad sino transformar un mundo
superficial y prosaico en un mundo nuevo, con inédita novedad aun para
los que creen estar viviéndolo.

fasternak mismo entiende de esta forma superior la esencia del ar-
te. "Después de mucho tiempo he llegado a pensar que el arte no es una
categoria conceptual, un apartado que abrace una infinidad de nociones
¥y fendmenos con todas sus ramificaciones; al contrario es algo restrin-
gido, concentrado; hay que entenderlo como un principio fundamental,
un elemento de la obra de arte, el nombre de la fuerza que encuentra
en esa obra su aplicacidn, el nombre de la verdad que rone en obra. El
a;te no me hs pprecido jamés un objeto o un aspecto de la forma, sino
mas bien vn elemento misterioso y escondido del contenido"(IX,4). Lo
importante en las obras no son los temas ni las situaciones ni los per-
sonajes, sino lo que encierran de esa fuerza misteriosa que es el ar-
te. "Il arte de las paginas de Crimen y Castigo impresiona méas que
el crimen de Raskolnikov". (ib.). A través de todas lss formas artisti
cas, de todas las artes, a través de todas las épocas artisticas, corre
e} fuego sagrado de "el arte, siempre en singular. ®s un cierto pensa-
miento, una cierta afirmaciébn sobre la vida, demasisdo universal para
que sea posible descomponerla en palabras separadas; y cuando una par-
tlcula de esta fuerza se inserta en una mezcla de otros elementos, es-
ta particula de arte pesa mis que el resto y viene a ser la esencia,
el alma y el fundamento del conjunto representado”.(ib.)

(50 Wladimir Weidlé en Fochland. 1067/58. nn. Z04—-Z0A
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Cuando esa fuerza que es el arte se apodera dele escritor, entra és-
te en trance de inspiracidn: el artista cuenta de antemano con los ¢jle~
mentos dispersos, con las observaciones que ha ido fielmente recogien-
do sobre toda clase de temas, "sobre la naturaleza, sobre la vida d¢
todos los dias...sobre la vida del individuo y de la sociedad"(XIV,14),
hasta que siente sobre si "el soplo delicioso de la vida", una tensidn
especial del espiritu que va tamizando el contorno de las cosas concre-
tas y ampliando hasta el infinito todas las sensaciones; la inspiracion
se aproxima: "el orden de las fuerzas que rigen el proceso creador ra-
rece cambiar de orden. Cobra prioridad no el hombre y el estado de al-
ma que se pretende expresar, sino el lensuaje a través del cual se puie
re expresar. El lenguaje, patria y receptaculo de la belleza y el con-
tenido, se pone por si mismo a hablar y pensar para el hombre y se con-
vierte en misica, no por su resonancia exterior y sensible, sino por
la impetuosidad y potencia de su movimiento interior".(XIV,8). El arte
se hace entonces palabra, y es ésta previa palabra transfigurada, casi
subsistente en si misma la que por si y en si da forma a todo lo demés:
temas, estados psicologicos, ritmos. Aun el autor mismo considera enton
ces que lo esencial de su trabajo le es dado, sometido como estéd a algc
superior que le domima y le dirige "el estado de la poesia y el pensa-
miento universales" que vuelven a concretarse, a exteriorizarse en un
nuevo momento historico, del mue el autor no es més que el pretexto y

el punto de 8PO¥O:pordido el contacto con las formas diarias de conte-
nido nmmtro, descolorido que empobrecen y desvitalizan la realidad de
todos los dias, se abre el alma a uh mundo distinto en que las cosas
recobran su valor y su belleza: "el desdibujamiento nebuloso en que

se le confundian las cosas, anunciaba y precedia.la precisidn de la en-
carnacién final".(XIV,9). Todo ello sin formas falsas porque el "agrte"
no necesita de artificio: "toda su vida habia sofiado con una originali-
dad difuminada y acallada, invisible a primera vidté&, disimulada bajo
el velo de una foggg corriente y familiar. Toda su vida se habia esfor
zado en trabajar estilo directo y sin pretensiones que permite al
lector y al oyente acercase al contenido sin notar siquiera cbémo ha
llegado a dominarlo".(ib.) Por eso busca "unos medios cuya simplicidad
se acerca al balbuceo hasta casi tocar la intimidad de una cancibdn de
cuna".(ib.) Las vivencias han combrado tal intensidad que por si mis-
mas se hacen presentes borrando lo que las palabras puedan tener de in-
termediario y distanciador; el arte se hace por si mismo presencia.

Y alcanzando ya una interpretacidén metafisica del arte nos diré que se
trata de algo que "estd siempre al servicio de la belleza y que la be-
lleza es la alegria de poseer una forma; la forma, a su vez, es la 1lla
ve organica de la existencia; todo ser viviente debe poseer una forma
para existir y, por tanto} todo arte, aun el arte tragico, es un can-
to sobre la felicidad de existir." (XIV,14).

La mayor parte de estos pensamientos nacen del anilisis que el doc-
tor Zivago lleva a cabo sobre su propia inspiracién y su produccidén ar
tistica,que no es distinta de la de Pasternak. Tales pensamientos de-
muestran como la intencidén fundamental de la obra es una primaria y de
liberada voluntad de levantar los hechos diarios al ambito de la belle
za y el hummnismo; ese es el elemento formal y unificante que organiza
y especifica la diversidad de elementos e intenciones, de fuentes y

potencias que intervienen en esta obra tan larga... experiencia de es-

ta fuerza artistica que prima en el conjunto, pero que puede apreciar-
se parcialmente en la multiple variedad de sus manifestaciones a lo
largo de paginas muy diferenciadas, es versonal e intransferible. Lo
que de ella puede singularizarse se lograra por el estudio de lo que
constituyen las caracteristicas formales de Pasternak. Intentaremos
sefialar las mas sobresalientes.

El "Doctor Zivago" es obra de plenitud y totalidad. Pasternak era
admirado ya hace treinta afios por sus poesias; habia escrito también
narraciones cortas calificadas por los criticos de prometedoras. Co-




e}

tada la publicacion de producciornes originales, traduce y publica ver-
siones del Fausto, y de tragedisas de Shakespeare. Ya en rlena "aourea,
trabaja larga, desr801osccente su primera novela larga, que, segun sy
propia oninlon, es lo més valioso que ha logrado escribir; tan es asi,
que se sentirias uno tentsdo a sostener que seré también la Gltima o,
por lo menos, la fundatental de sus obras, y esto no por razones de
edad o de circunstancias polltlcaa, sino por la totalidad con Qque se
ha entregado a lo largo de sus paginas y por la plenitud y madurez
desde las que se ha entregado tan totalmente.qsta sresencia del. snhad

en su obra es, en algin modo, necesaria en toda creacidn artistica,
ella exrlica lﬁ ggndamental unidad en las diversas producciones del ar
tista; g aparece extremada en el "Doctor Zivago",
ante todo, porque Fasternak ha iniciado su carrera novelistica en ple-
na madurez humana y artistica, y, después, por su mEskxXs radisal esti-
lo de encarnar sus vivencias en personas y hechos, de elegir temas en
que lo importante es la visidn sobre ellos y no la riquesza o novedad
del objeto mismo. El noveldsta caracterizado por su poder de fabula-
cidn, por su capacidad creadora de personajes distintos y situaciones
nuevas, puede multiplicar sus producciones, pues personajes y situacio-
nes puyeden multipllcarse indefinidamente; pero el autor cuyas virtuali
dades mejores y mas personales ziran en torno al "tratamiento" de los™
contenidos, es de suponer gque cuenta con reducidas posibilidades ulte-
riores. La obra de "una vida" debe ser, tiene que ser Gnica, si es que
realmente ha logrado serlo. Y éste es el caso del "Doctor Zivago": el
tema fundamental de su trabajo, la trama de su novela tiene, al menos
en lo profundo, una sustancial identidad con su vida; el protagonista
es, en muchos y sustanciales aspectos, trasunto de su persona; la cir-
cunstancia histérica que ha enfrentado su vida y la ha condicionada es
la misma con la que construye su vida cada personaje; el modo de enfo-
car la vida, su concepto sobre ella con todos sus aspectos de religibn,
arte, politica, movimiento cbbidiano...tienen toda la fuerza de un tes
timonio; la intensidad, la plenitud, la diversidad...todos estos ele-
mentos descubren la exhaustiva rresencia de un autor empefiado en entre-
garse entero a través de una obra que, por su misma estructura, impli-
ca objetivamente la totalidad de una existencia.

Tal propdsito y actitud tiene pros y contras, y ambos aparecen en
la obra a través de la rugna no siempre felizmente superada del docu-
mento y la inspiracidn. Afortunadamente los dos personajes capitales.
aiva 50 y Lara, como el problema pop ellos encarnado, es decir, el nt-
cleo mas importante de la novela,cobran categoria de seres y sucesos
por si mismos presentes y valederos rara el lector. La exhaustiva com-
rlejidad de Zivago que representa un tipo y un problema pero que es,
ante todo, una vida humsna riquisima, y el generoso, subyugante perfil
de Lara tras la que Fasternak ve el alma de Rusia, son auténticas crea-

ciones artisticas. .
artlsticas.;, nismo sucede con el tema central; no se puede ha-

blar de tesis como propbésito preconcebido, a pesar de que la critica
oficial soviétice haya visto en &1 un ataque contra la esencia misma

de la Revolucidn de Octubre. Lo que de esto haya es palmariamente un
resultado concomitante, siendo la intenci6n primaria la presentacidn

de una vida real y de un problnr1 real ante determinadas circunstancias
histéricas. 3i alguna tesis se desprende, la tesis esteba dada por la
vida misma, tal como una psicologlia determinada y unas circunstancias
especificas 1a han puesto en movimiento. Pasternak no ha querido ni fan
tassar un tema ni inventar un mundo imaginario, sino mue ha tomado co-
mo objeto de creacidon artistica, sin transferencias ni paliativos, su
xperiencisz personal y su concepcidn de la vida tal como efectivamente
e han realizado y tal como el artista las ha revividoe . tesis esth

[

gazapada en cada situacion de cualquier vida como la idea estA escon-
« ida en el interior de cada cosa; si esa situvacibn, como aqui es el ca-
\\JLia//°°’ es ya por si misma transcendente, al ser la de un hombre, amante
de la libertad y de su individual mundo interior, que busca para su vi
da un personal desarrollo, tal como viene sefialado por sus més intin-

‘?
)
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tendencias, desarrollo oprimido por un contorno que le va impid?enqo;
todas sus posibilidades propiss y ofreciéndode=x otras que no coincide
con su personal ser, entonces el problema transcendente que esto repre
senta se hace por sl mismo tesis, aun eludiéndose toda teoris y s9lu-
cidén. Lo que falta de conclusidn razonasda e intelectualizada, esté da-
do por la fuerza de la intuicibn inapelable y dgl.arragtre vital de lo
existente; por eso, no se trata de un ensayo teodorico sino de una crea-

cibn artistica.

Pasternak efectivamente no gusta de esquemas, y asi ni en sus pgrSo-
najes capitales, ni en el tema, ni el mundo cue viven pierden su mhlgi-
ple,concreta variedad. Gomentadores de la obra sefialan a este respecto
la semejanza con"Ia Guerra y la Paz"de Tolstoi. Y, efectivamente, en
ambos autores se ofrece todo un mundo brillante y pluriforme en que se
rompen los limites estrechos de una vida individua% para ronerse en con
tacto y perderse con multitud de sucesos y personajes. Ambos piensan ;
que sobre la vida individual pesa toda una época y todo un gundo de si-
tuaciones y no sbdlo sus més inmediatos contactos: no se entiende al in-
dividuo sin conocer su mundo, y el mundo de cada individuo tiene un ho-

rizonte amp1181mo.Y sin embargo, se da una profunda divergencia entre
ambos{ Tolstol es mas creador como novelista, como presentados vivaz e
inmediato de una pluralidad de situvaciones desconcertante, en cuanto
tales riquisimas. Pastenak suple esta disminucidén de potencia creativa
directa con su poder de contemplacidon y reflexidén, por su riqueza de
recursos subjetivos y técnicas diversas para agotar los aspectos de su-
cesos mas simples, menos novedosos; suple con meditacibén lo que le fal-
ta de visidn, con reflexidn lo que le falta de fabulacidbn. Fn Tolstoi
se aprecia mejor al novelista nato mientras que en Pasternak sobresale
el poeta que gusta reposadamente sus vivencias; en Tolstoi entusiasma
1z objetividad de su mundo desbordante, en Fasternak la paciente entre-
ga a una subjetivizancion riquisima; lo que en aquél parece realidad
novelesca, en éste se nos muestra como realidad sucedida. c

——" Cuando, por

ranto, los adjudicadores del premio Ndbel hablan de una continuacidn
de los grandes prosistas rusos, estén en lo cierto. Pasternak, una y
otra vez, confiesa su admiracion por Puschkin, y acepta, enpre otros,
el influjo de Dostoievski a quien se asimila por su concepcibdn origi-
nal, poderosa aunque frecuentemente subjetiva del cristianismo, y por
su tendencia a los an&lisis psicoldgicos, sin alcanzar, empero, la enor
me potencia introspectiva y creadora en que se mueven los tipos limite
de aquel, tan henchidos de humanidad. Un soplo de espiritualismo y de
inspiracion roméantica, pasional aun dentro de la tébnica mas realista
le situllan, pues, en la tradicién de los grandes novelistas rusos, no
obstante sus especificas, nuevas csracteristicas.

Esa intencion de realismo es constante en su obra, empefiada en pro-
fundizar 1a vida de todos los dias, en intentar una existencia plena~-
nente potenciada en circunstancias comunes a todos. Fn consonancia con
1o'anteriormente dicho, no busca ni la grandeza humana ni la inspira-
cion artistica en objetos extraordinarios sino en el modo excepcional=-
mente rico de vivir los més llanos sucesos; va profundizando en las co-
sas ordinarias y en el aparente suceder hasta dar con los mbviles trans
cendentes de lo que pareciera no tenerlos. Toda forma de grandilocucn-
cia,lg repele por lo que tiene de falsedad; le basta con confier en la
v (] e :

erdad de lo que es y en su riqueza 1nekhausta.Fide1idad a «cada cose on

si,.gero fidelidad también al conjunto, asimismo no tanto como interpre
tacidn cuanto como realidad miltiple y compleja, en la que el lector
se desconcierta, como le sucediera ante la situacidn piblica reflejada

en trance de crisis y problema a lo largo de Yam ancha geografia en

la que se mueve el doctor Zivago. Tanto espacio de tiempo y tantos su-

¢esos parciales, sobre todo en las cinco primeras partes mas bien in-

| topductorias y presentadas en funcibdn de 1a plenitud de situaciones pos
Eerlores, no se concilian bien con el enfoque analitico, propio de Pas<=
ternak; el mundo entonces presentado aparece disperso y no llega a co -~
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brar unidad sino en funcidon del conjunto y la intencibdn Gltima, como
2 2 5 : o

si cada situacidén tuviera oculta su teoria que sole en la acumulacibn

comparatlva con otras y en el contraste con el personaje central pug-

de por si misma explicitarse. Por eso, resulta frecuentemente descofi-
certante el sistema de cuadros dispesrsos, de vistas fijas entre si
separadas, que si por si mismas tienen un vaddr literario, no lo tie-
nen novelesco, pues su unidad no proviene de la inmediata accifén noved
lesca sino de la historia objetiva y del vensamiento central sdlo in-
teligible, muy avenzado el libro. Seria, pues, totalmente injusto lle-
gar a una critica del "Doctor Zivago" tras la lectura saltedda de al-
unas partes de la obra, tras el seguimiento precipitado de la accid op;
supuesto que no se trata de una pura novela, el "Doctor Zivago" vale

lo que valga su conjunto, su temas central, sus personajes principales,
su modo entero de enfocar la vida y el arte: el todo no se percibe en
cadax una de sus partes, aungue sus rartes no cobren todo su valor si-
no en funcidn del conjunto. Un conjunto que no son sbdlo sus seiscien-
tas paginas, sino la organica unidad de sus mbltiples elementos mate-
riales y formales, de resultados y de poten01as en ejercicio. Bsto mig
mo explica, aunque varezca paraddjico, por qué vueden seleccionarse
tantos cuadros como auténticamente antoldmicos, perfectamente inteli-
gibles y apreciables en s* sin que, por otra parte, pueda estimarse-
los como cufas sin conexlon intrinseca con el conjunto como un todo.

Zntre los elementos qLe contribuyen a este profunda unidad esté,
ademés del tema general, del doctor Zi¥ago como protagonista siempre
fiel a si mismo a pesar de su evolucidn, del ambiente histbdrico que
caracteriza el "tlempo" de la novela, el paisaje fisico de Rusia y de
Siberia no como puro cusadro de fondo sino como .auténtica irrupeiodn
de una vida singulsr. Se encuentra con extraordianria espontaneidad
y frecuencia el mundo de la naturaleza hecho rresente en su riqueza
sin limites, en la grandiosidad propia del paisaje ruso; pero ademés
de revivirlo con una vivacidad y profundidad marav*llosas sin conce-
sidén aleguna al pastel y al tdpico, se lo convierte en varte integran-
te de 1a vida humans, singularmente en la del protagonista que de tal
modo convive con la naturaleza que ésta con todo su poder de evoca-
cion, “de misterio mfltiple y fecundo esté dentro de &1, y él1, humani-
zdndola dentro de ella; se logra asi una poesia 1n1nterrump1da de co-
munidn entre el paisaje y la vida que no se romre nunca porque es hé-
bito esponténeo que alcanza calidades exquisitas de reviviscencia y
;rofundizacibn. "Su universo vepetal o mineral =mxk& parece estar po-
blado, parece un pueblo inmenso del que ha recogido su expresidn pa-
ra comunicarla a su alrededor".(6). ¥l doctor Zivego susta constante-
mente de ir en busca del mensaje irdecitle de cada cosa natural en
su palabra muda para los otros: las flores, los arboles, la luna, el
wrmullo del zgua que corre en la noche, el heno recién cortado, la
vaca solitaria que ha sido arrebatada de su rebaffo. "Y, més alla de
les negras trojes de Meliouzeiev, las estrellas brillaban, tendiendo
2 la vaca los hilos de una compasidon invisible, como si ellas también
hubiesen vertenecido a estables de otro mundo donde se llorase a la
vaca perddda. Alrededor, todo fermentsba, hrotaba y entreba en grana-
zén. Tor todas pa irtes se sentia 1la levadura mégics de la Vida. La ale
eria de vivir corria como un viento apacible, como una gren ola, sin
saber su origen, por el pueblo y los canpos, sobre los muros y las
palizadas, 2 través de los cuerpos de los &rboles y de los hombres,
haciendo temblar todo a su paeso". (V,6) "Frimero la nieve se iba fun
diendo interiormente, en silencio, a escondides. Cuando el herpinco
trab Jo ibe mnﬂ]aﬂo, estallo el milaero. 2ajo la corteza de la nieve

slocada, el aguz se Pusoc & correr y a cantar. lemblaron las entra-
1?0 impenetrables de los bosques. Todo despertaba".(VII,19). Por sus
anédlisis finisimos y 1llenos de novedad, por su veraz y reallsimo sen-
tir, por la covia inecemzawkz desbnrdal+e de matices diversos no super
Tuestos subjetivamente sino extraidos poéticamente dc la realidad mis
ma, y por la continuidad naturalisima de esta comunidén entrafiable co™
la naturaleza, puede hablarse de una sensibilidad nueva que vuelve
recunaArar nars al arts g ya orvidgda o PQTdidO en amanevamientos.




Entregado a ese mundo natural que nunca agota su misterio Y su pala-
bra y que nunca fglsea su voz ni miente verdades a medias, Pasternak
es maestro excepcional en este menester de captar el misterio y de cp-

municarnos, prefiade de vida y de belleza, esa palabra.

Y esto, como las demés cargcteristicas de su obra, con continuidad.
En general, lo que Fasternak tiene, lo tiene permanentemente, sin des-
fallecimientos, como quien ha escrito en plena madurez una obra estruc
turada y desarrollada lentamente a lo largo de los afios més equilibra-
dos y ricos de Pasternak, mientras las fuerzas cresdoras afin rermane-
cen vivas. A veces se echaréd de menos profundidad, genialidad, momentos
arrebatados; lo que nunca faltarad es una dignidad sostenida a lo ancho
de cada pagina, en paso de constante perfecciébn. Si se le puede regebe
tear el titulo de genial, no puede negarsele el de acabado artesano de
la literatura, entémdiendo el término en su més alto sentido; se entien
de que sea un tan excelente traductor de grandes obras literarias, por-
que su sensibilidad artistica es de primer orden lo mismo que su capa-
cided deexpresidn; llega asi a la originalidad por constante fidelidad
a si mismo, supliendo los vistazos geniales con la pluralidad de los
analisis exactos, de la mejor técnica fotografica: objetos, siempre ob-
jetos, presencia objetiva de las cosas més que velos subjetivos, como
el gustaba en Puschkin. Farecera, a veces, lento pero no moroso, uni-
forme pero mondtono, sin impulsos irresistibles, pero sin precipitacio-
nes desigusles y alocadas.

De ahi gue no resulte extemporéneo hablar de clasicismo, en lo que
el clasicismo tiene de serenidad, de domino de si, de lento y bien ha-
cer, de luminosidad y orden, de equilibrio orgénico en la abundancia,
de sosegado discurrir en los desarrollos, de perfeccidén en la unidad
del estilo interno. ¢Era ésta la mejor disposicidon para acercarse a u-
na época y a una circunstancia tan anti-clasicas como la afrontada en
su novela? En recalidad ni los momentos efervescentes y revueltos de la
revolucidén ni la presentacidn de un mundo comunista, multitudinario
logran una vigorosa expresidn esponténea; parecen no conjugarse ni con
su pasidn de individualidad ni con la mesura de su andar artistico. Es
factible apreciar una perfecta correspondencia entre la forma de vida
propugnada en la novela y la forma mds profunda de su estilo interno.
Comparado en la tradicidén rusa con Dostoievski y fuera de ella con la
novela occidental contemporadnea, no serd féacil excusarle de cierto ce-
rebralismo extrinsecista en frecuentes pasajes donde la pasidn interna
queda anezada por una labor de tipo més bien intelectual, lo cual esté
en consonancia con la técnica de reflejo y reflexion antes notada.p. .

de luego se trata de una propensibn hacia tal extremo, de una aproxima
cion latente de lo intelectudl al intelectualismo, mis que de un defec
to en el que reiteradamente se caiga. Los personajes capitales, Zivago
¥ Lara alcanzan entera interioridad, consistencia propia y jerarquia
vital casi palpable, asi como otros muchos pasajes; pero esto no bbsta
a que en algunas ocasiones se presienta qué se esta definiendo una psi
cologia y no tanto poniéndola en movimisnto, que se estd supliendo la
presentacidn viva con una caracterizacion extrinseca y cerebral. La
realidad diluida en su reflejo pierde interioridad ontolbgica convir-
tisnose en una interioridad psicolégica; ahora biem, cuando ésta no

2s 13 mis adecuada rara ponerse a tono con aquellzs, tal interioriza-
cion se convierte en comentario ideolégico dejando de ser presencia
vital. Tal fenbmeno no le es extrafio a Fasternak, principalmente en

el enfoque de la reslidad revolucionaria comunista, que ciertamente no
le entusiasma en su realizscién histdbrica y que, por tanto, no nos la

@ ha dido hacer sentir. .. :
Fa ha podldo hacer sentir. o ;.. aice que "quedd sacudido por la gran

deza, la eternas grandeza de este minuto" (VI,8) a propbdsito de la ins-
tauracién en Rusia del poder soviético, nos sentimos informedos extrin
secamente axpxsk acerca del protagonista, pero estamos muy lejos, por
deficiencia del autor, ée revivir tal momento. Fuede que asi se manten
ga una absoluta fidelidad a su propia exveriendia y a la experiencia
de la mayor parte de los rusos, que no entendid aquella gran explo-
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sidn sino como un sovrecogedor tueno lejano cuyo cotallido no entrd de
inmediato en la rroria vida distanciada y ausente; Pero esto seria VAT
dad documental no verdad artlstlca, més rrofunda que aquella como ya/
pensaba Aristoteles. Tl alejarse de los sucesos rara reelaborarlos en
una profundlzada contemnplacidn artlstlca, yrocedlw:ento tan caro a Pas-
ternak, sdlo cobra toda su fuerza si es que la vivencia inmediata y ex-
perimental fué lo suficientemente intensa como rara no perderse aun en
su reelaboracion ulterior; de lo contrario, la lejania se convierte en
extrinsecismo, y la rlenitud vital en traslado cerebral. Y, en lo que
toca al "mundo" que rodes a los protagonistes, sobre todo, el "munds co
munista" la exterioridad del documento no ha sabldo, muchas veces, fjo-

I para resuclivar a nueva Vlda'Extrinsecismo ¥y cercbralismo son en ar-
te formas correlativas; cusndo no se alcanza la interior inmencia de la
vida o, alcanzada, no se logra reproducirla, no queda sino elf refugio
de le construccidn mertal. Sea por esto, sea por natural propensién de
un temperamento discmwsivo o, al menos, intelectual, -TPasternsk estudid
filosofia en Moscﬁ) y en Marburgo con Cohen-, se zultirlican en la obre
lzs reflexiones teOricas, adscritas algo artificielmente a2 situvaciones
v diédlogos que pierden asi autenticided, interior sentido realiste; es-
to apunta sun enkre las relaciones entre Zivago y lara donde la comuni-
caciofi eplr;tual se explaya, a veces, en &iscursos adyancentes pars los
que el mismo Fasternak apunta disculvas implicitas. No se trdta, claro
esta, de descernadas disquisiciones profescrezles; comc buen riso, Pas-
terna< no entiende de ideas desllgddas de la existencia: Lara nos diré
"no puedo sufrir las obras consagradas exclusivamente a la filosofia.

Segln ni opinién, lea filosofia debe ser un ingrediente de la vide y del
arte, pero empleado con narsimonia. No entregs=rse.mas que a la filoso-
fia seria tan extrafio como no comer mas que rabanos picantes".(XIIT,16)
A lo que asiente pleramente Zivago.

Asi se =sntiende por qué la intencibn constante de rezlismo presente
en la obra se ve nimbada por cierta forma de idedlismo que no lo contra
dice ni 1o hace desaparecer psro que le preste un matiz perticular. A
esto contribuyen el alepsmiento antes notedo, el enfocar refleja y con-
templativaments las situaciones, resro también este empefo de profundi-
zacion intelectuazl que sobrepazsa la superficie sensitiva, el asvanzar
ciego de los hechos para dar, respectivamente, con los nucleos y con
las leyes esenciales que rigen los movimientos histbricos: en toda bus-

ca de la idea hay un avsnce de 1deallbmo, Yy esa busca esté presente a
15 lzrgo del libro como unz exrlosidn dz la esrecial concepcidn de la
vida que le es rronla a Pasternak, y del juicio que la revolucidébn comu-
nista le merece. Se da, ademés, un salto a lo ideal, a le iluminacibn
mistica de ideales fundamentzles transidas de vida a ineriracidon sobre
todo 2n los pasajes que interrretan el sentido y el valor ‘del awistia-
nismo: un cierto soplo transcendente pone en tensidn ideal ‘el conaunto
como fruto de una vida que quiere exaltar los hechos de -eada dia en un

espiritu superior.

Nubca deja de sentirse la dualidad de artista y pensador en esta
obra a la que Pasternak se ha entregado entero no solo como empefio sino
como totalidad de sus valores y de su vida. larece que los novelistas
han tomado como tarea propia el hacer la filosofia de las existencias
momentaneas pero, cn algln modo, universales y transcendentes; si es
abusivo llamar a esto filosofia, no puede regatearse que se trata de
un empefio intelectual muy serio de traer el pensamipnfo a la vida y la
Jlda al peﬁaauiento. A Fasternak no podra negérsele ni la potencia ar-
tistica ni la capacidad de reflexiones transcendentes y vitales sobre
la realidad ooncreta y viviente, aunque deba, en ocasiones, admitirse
Un margen en que ambos elementes no han logrado coadunarse en unidad
artistica. Yo deja de ser explicable en unz obra trabajada con propod-
sito de plenitud y totalidad en la que se dan tah multltud y riqueza
le elementos. Mandonnet (6) habla de la pluralidad de registros expre-

(6)1.c.
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sivos empleados:narracidén, diéloso, deacrlpclon, meditacibén, intros-
peccidon autobiografica, s nteols histérica, planteamientos intelectua-
les; & von Nostitz apunta como intervienen en la obra todos los sentir
dos y potencias del hombre y del artista pn busca de la presencia viva
del mundo exterior e 1nter10r, del espiritu, del cuerpo y de la natura
leza. (7) No s6lo eso, sino todo lo que un pensador y un artista pueden
alcanzar en largos atfios de madurez a expresar sobre el sentido de toda
la vida con todos los recursos posibles: se parte de situaciones concre
tas, realisticamente peproducidas tanto en el orden de la vida indivi-—
dual como en el de la vida social, phblica e histodrica; se sfthian ambos
brdenes en un paano ya de por si transcendente como es el del destino
transcendente de la vida humana frente a la historia, y el de la reali-
dad mue el comunismo como fuerza histbérica supone para el destino indi-
vidual de los hombres Yy, consecuentemente, para el oonjunto de ellos;
para aclarar elppoblema se pone en juego toda la potenc1a intelectual

y artistica del autor y se enfrentan los aspectos mas transcendentes de
la vida: el destino personal, la religidén, el arte, el sentido de la vi-
da. Totalidad de contenidos, totalidad de formas expresivas, totalidad
de potencias en juego, en el momento de plenitud de Pasternak. Esta ca-
racteristica sefialada al principio, es menester repetirda al final de
este apartadado en que se busca lo especifico del "Doctor Zivagdé" como
produccidn artistica, porque como intento y como realizacidn es, tal

vez, la note capital.

Conocedores del lenguaje original de Pasternak nos aseguran que es
de una riqueza formal intraducible aun en prosa; por eso no se han sa-
cado aqui elementos de juicio provenientes de la Gltima parte, donde
han quedado recogidos los versos del Doctor Zivago. Pero en cuanto la
forma mas externa puede ser traducida, claramente-se entiende que es
una f9rma no sblo perfecta, medida, plena de madurez y buen gusto, sino
vamblon muy ricai de matices.,. s .y conjunto, a pesar de los puntos dé-
biles apuntados y dentro de su ambito propio ya sefalado, se impone
irresistible. Criticos 'serios, empezando por los dictaminadores del Fre-
mio N6ébel, juzgan que se trata de una de las obras mis valiosas de este
siglo sin querer discutir primacias imposibles; la magnitud del empefio,
el aliento creador que lo acompafia, la riqueza de elementos puesta en
Jjuego, la transcendencia de los pmismos y el modo en que estén transpa-
rentados, legitiman tal apreciaciodn. Probablemente sera exagerado cali-
ficarla de genial, pero indudablemente es una de !as cimas mas altas a
las que puede aspirar un gran valor literario que se acerca al grado in
mediatamente inferior al que es prorio del vuelo genial.

e,

(7) Was bezeugt "Doktor Schiwago"?, Wort und Wahrheit, Mérz,1959,p.208
] b
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