RELIGIOSIDAD PLURIFORME: CARDUCCL, MARAGALL, RILKE

Ignacio Rllacuria, si.

Bl titulo de este trabajo es excesivo. Lo es desde el momento en que in-
sinua una tesis general a partir de unos argumentos mds bien pobres, si se
los pone en comparacidn con el tema tomado en toda su generalidad; y lo es
asimismo porque no puede hablarse de la religiosidad de estos autores sin
grandes riesgos al edificar sobre una base, por lo estrecha, tan ldbil. #l
verlo y concederlo asi desde un principio enmarca y limita lz intencidn de
estas lineas.

Y, sin embargo, no es ni absurdo ni iniructuoso el intento, al menos como
tema. Acercarse por la verdadera poesia al dmbito religioso es una via ex-
traordinariamente fecunda, aun en el caso en que ni el objeto ni la objeti-
vacién de esa poesia tengan aparentemente poco que ver con lc religioso, ¢
aun en el caso, también posible, de que la religiosidad del tema haya queda-
do intocada por el poeta. Podrd discutirse si toda auténtica poesia tiene
gque ser de azlgin modo religiosa, pero de todos modos tal idea es una fructi-
fera hipdtesis de trabajo no injustificada. kn efecto, ser capaz de una in-
tensa vivencia personal y ser capaz de una radical profundizacidén del objeto
de esa vivencia, son dos condiciones ineludibles de la auténtica poesia ple-
naria. Pero, al mismo tiempo, situan, cuando presentes, al poeta en el &m-
bito de lo religioso, por lo que toca a la experiencia total del hombre como
lugar subjetivo de la religiosidad, y por log que toca a la plenitud del ob-
jeto manifestado en su radicalidad. Podria explicitarse mds esta idea si-
guiendo el hilo de la religacién zubiriana, pero no es ésta ocasidn ad hoc.
sastara con presentar algunas precisiones de su novisimo pensamiento: "el
hombre estd religado a la ultimidad porque en su propria indole es realidad
absoluta en el sentido de ser algo ‘suyo'. Y en cuanto religante, la ultimi-
dad es justo esa orla de ultimidad que llamamos 'deidad'. no se trata de
vios como realidad en y por si misma. ~sto nolo sabemos ain. rero si de un
'cardcter' segun el cual se le muestra al hombre todo lo real. ®n la reli-
zacién somos 'viniendo! religadamente de uma ultimidad, de la deidad. me
aqui 'el algo que viene' ". (El problema de Dios, Naturalewa, Historia,
vios, 5% -d., madrid, 1963, pp. 356-357).

%) una dltina justificacidn previa por lo que se refiere a la pluriformidad

de lo religioso: la religiosidad no es sélo una actitud andloga sino, ade-
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mds, dindmica. kn consecuencie ha de mostrarse pluriformemente sin mengua de
su profunda unidad, unidad a veces puramente subjetiva, pero no por esco menos
real. Por lo mismo cntendemos gque se trata de un concepto siempre perfectivo
pero de perfeccién muy relativa que admite realizaciones graduales muy diver-
sas y manifestaciones muy distintas. Por lc que toca a los poemas aqui trata-
dos quizé esta pluriformidad religiosa podria graduarse asi: Carducci o la

opacidad, Maragall o la transparencia, Rilke o la preseancia. Vamos a ello.

1. varducci o la opacidad

sn los dos poemas, en el que se canta al buey vivo y se llorea a la hija
muerta, creo que ambos términos se hacen presentes el de la religiosidad y
el de la opacidad, o por mejor decir, se hacen presentes hecnos unox: reli-
giosidad bajo la forma de opacidad. A primera vista no hay nada en esos dos
pocmas que explicita y reflejamente pueda tomarse como religioso; precisamen-
te por ello estd justificado el hablar de opacidad. Pero sélo en parte. ror-
que si ambos poemas no son en si religiosos, entonces no cabria hablar de
opacidad sino de rotunda y cerrada luminosidad.

Naturalmente no puede negarse que ambos pocmas son, desde un punto de vista
asépticamente estético, un prodigio de belleza en =i no sélo como forma sino
tanmbién como contenido inmanente. nn este sentido ofrecen la suficiente uni-
dad e integridad para valorarlos y gustarlos sin ninguna referencia a lo re-
ligioso. rero dentro de esos limites, ; se los valora y se los gusta en su
totalidadr Esta es la cuestidn. Pues bien, creo que debe responderse negati-
vamente.

=n el poema dedicado al buey hay una referencia explicita que nos pone en
guirdia: y en el grave ojo glauco entre austera dulzura, se refleja amplio y
quieto, el divino silencia verde del campo. El uso del término ‘divino' no
tendria fuerza mayor si toda el poema no estuviera rezumando un sentimiento
césmico de religiosidad. neligiosidad sélo aparentemente estetizante, porque
Carducci estd efectivamente viviendo 'el divino silencio verdezm del campo',
que aunm no siendo el dilencio de vios en el campo, si es, por emplear una
terminolog{a subiriana, el silencio de una realidad divina, o, 2l menos, el
silencio de la deidad. oe trataria, en efccto, de un 'cardcter' divino aunque
todavia no a modo de de transparencia ni menos de rresencia. -.so es lo que
muestri: el rebosante sentido de comunicacién y transtormacién qu: inunda el

poema, que no por ser cdsmicas, dejan de ser religiosas. Lo que un mistico,
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por ejemplo, cristiano viviria como reflejo de un Dios infinito, omnipre-
sente y personal a modo de transparencia o de presencia segin los casos,
Carddoci lo vive como puro cardcter divinizado sin ulterior transcenden-
cia. Pudiera discutirse si 'lo' vivido por Carddcci y por el mistico cris-
tiano coinciden en parte y sisu coincidencia es en un campo meramente es-
tético y no religioso. kl problema es amplio y necesitaria de muchas pre-
cisiones. Pero si mantenemos la unidad de la experiencia reXigimzxz humana
habria que responder afirmando esa comunidad parcial, aun religiosa, de su
experiencia. Hay, pues, religiosidad en este poema, pero en forma de opa-
cidad: lo divino de lo natural no estd proyectado en el horizonte de lo
divino por excelencia; mds aun, Dios queda oculto, quizd positivamente o-
cultado: en este sentido hay que hablar de opacidad.

La misma opacidad, mayor si cabe, sobresale en el poema a su jfja muer-
ta pero todavia presente. Cabe desde luego sostener que en cualquier rea-
lidad 'puede' verse la presencia de Dios y, con mayor razdn, un carédcter
religioso. Pero es evidente que en vistud de su ser mismo hay una serie
de objetos y experiencias privilegiades en que lo religioso, enténdido en
toda su generalidad, aflora inmediatamente: para algunas sensibilidades
pusde catalogarse dentro de ese dmbito el sentimiento césmico de la natu-
raleza, pero con mayor generalidad y profundidad debe decirse esto del
problema de la muerte, cuando la muerte se aproxima como experiencia. Por-
que en casos como éste el hombre llega a aquel nivel en que lo religioso
es ya grito inescapable.

¥n el poema a su hija ambos sentimientos fundamentales: el de la viva
realidad césmica y el de la muerta entrafia de su alma, se han convertido
e.. contemplacidén afectiva. Naturaleza y muerte son dos constantes de las
que se han nutrido las religiones y de las que vive la religiosidad perso-
nal, aunque multiformemente. rn el caso de varducci naturalisticamente.
1y sin embargo, a modo de plegaria. ;Cdmo puede haber plegaria si no se
habla con Dios? se acepta la objecidn, pero precisdndola con otra pregun-
ta: ;cémo puede naber, aunque sea monélogo, con una nifia muerta? Porque
no puede hablarse de ficcidén poética, aquir sobre todo donde no hay fic-
cién alguna. va nifia muerta estd viva dentro de é1, aunque no lo esté.

(No estard tambiln, aun sin estar, ccrca de é1 Aquel a quien por los mds

toricidos caminos van dirigidas -ecllas mismas por si mismas~ todas las
plegarias®
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una cosa al menos puede asegurarse: en el campo donde es casi ineludi-
ble una decisién o por la magia o por la religiosidad, Carudcci se alc:ja
resueltamente de todo lo que sea magia. vomo tampoco explicita una reli=-
giosidad objetivada, guizd deba hablarse de opacidad. Una opacidad tan in-
tensa y auténticamente vivida en tema tan limite que puede hablarse de re-
ligiosidad:profundo dolor oscuro convertido por la comunicacién, por la

comunién personal en misterio sosegado y opaco.

2. maragall o la transparencia

n Maragall se le presenta aqui tan sélo desde su poema ' A la vaca cie-
ga', sin sostener, claro estd, que sea éste puema el Gnico metron de su
religiosidad ni siquiera el mds profundo o caracteristico. Pero sin olvi-
dar tampoco que no siempre andan a la par ¢n las producciones podéticas
la mdxima intensidad religiosidad y los temds expresamente religiosos.

Lo que de este poema llama mds la atencidn es a la par la intensidad
del sentimiento y su cepacidad de transmitirlo. El poeta ha logrado vivir
con tal intensidad la tragedia y la solcdad de la vaca ciega que ambas se
le han convertido en presencia viva y comunidéada a través de sus versos.
Pero, ;puede haber propriamente tragedia y soledad en esta vaca ciega que
tanto ha conmovido la sensibilidad del poeta? La pregunta no es ociosa
porque nos puede servir de clave para calibrar la religiosidad del peema.

Yara decirlo pronto: no es posible tal intensidad de sentimiento pro-
fundo y viril del destino trdgico y solitario de ese pobre animal sino a
condicién de sentirse unido -hecho uno- con él, aungue enricuecido por el
simbolo y la transparencia. iiay ciertamente una re-crcacién poética lo-
grada a fuerza de introducir lo ajeno en la propria vida, pero la re-crea
cién mds humena y profunda es aguella en que pamia el poeta logra proyec-
tar su propria existencia viva, sin artificio alguno, en lo que aparente=-
mente le es ajeno. wsto no es posible sin una intensa comunipn con lo que
por ser otro parec:era que deberia ser ajeno. Y esta comunidén tiene en
poesia, en metaffsica y en un religidén un mismo nombre: amor. Concretdn-
dolo en el poema: puede haber en la naturaleza irracional tragedia y so-
ledad, cuando por amor y anorosamente el hombre comunica su propria tra-
gedia y soledad posibles. A esto se llama humanizar la naturaleza. Pero,
;es lo que es la natureleza si no actualiza su valor de simbolo y trans-

parencia?
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No es menester para entender la religiosidad 'atente en esta postura
hacer referencia a la frateruidad universal de un I'rancisco de Asfs, ni
mucho menos ain es menester divinizar formalmente al animal para que se
convierta en objeto de religiosidad. o es la adoracién, con ser el acto
mds profunda y exclusivamente religicso, la dnice forma de religiosidad.
vios lo invade todo, pero de muy distintas maneras; de ahi que sea pcsible
una relacidn religiosa con Dios en todo, aunquc también de muy distintas
maneras, todas ellas religiosas. La que en el poema transparece es l- de
una honda y personal compasién. ;. uién puede dudar que esta compasidn
por lo que tiene de abertura a los otros, por lo que tiene de comunicacién
con los otros y por lo que tiene de purificacidén interior no tiene todas
las caracteristicas de una catarsis religiosa que abre a una auténtica
epifania religiosa?

No estzmos .odavia en el ambito de una religiosidad tormal y plenaria.
ror eso he hablado de religiosidad a modo de transparencia. ;ror qué
transparencia? A modo de simbolismo y de proyeccién. Indudablemente en
la vaca herida y ciega, doliente y abandonada hay mds que la nuda reali-
dad fisica de un mixa aninmal lesionado. ‘'lay, por de pronto, una humani-
zacién; si se quiere, se repite aqui el viejo rito de proyectar sobre el
carnero todos los pecados dcl pueblo para librarse de ellos y 'acer de
nuevo propicio a bios. mn el caso de Maragall no puede nablarse de este
segundo paso de la propiciacién pero si del primero. nay una liberacién
por vuriticacioén, una verdadera ;, profunda ca.arsis de compasidén. La vaca
herida es mds que vaca herida, en ella ha proyectado ilaragall el destino
tantas veces trdgico del hombre, y ella es asi simbolo y transparencia
de algo mds. También ella levanta al cielo la cabeza coronada, como un
gran gesto trdgico, huérfana de luz bajo el sol que queme, vacilante por
los caminos inolvidables. Fs ciega. Va sola. 1 salto a la transcendencia
estd inmediato.

s indudable gue quien llegue a sentir hondamente la transparente poe-
sia de estos versos, se encuentra mds cerca de Dios. lNo se trata de dis-
tancias mensurables o de caminos recorridos sino de disposicién. Quizé
por ello no sca fdcil reconocer el cardcter religioso que las anima. Pero
el hombre entero, purificaao y reblandecido -en el sentido noble y necesa i
rio del vocablo- estd mds a punto de descubrir el misterio que se desvela.}

|

#1 mundo y, sobre todo, el drama mundano es cifra de Dios. ,uien no se
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subleva o se subleva dolorosamente estd como el hierro as#iente en tensién
de transparencia. Tan profundamente no pueden sufrir sino los hombres que
tienen un destino eterno e infinito. kternidad, infinitud, dolor, purifica-
cién, compasidén...religiosidad a modo de transparencia. Transparencia del
hombre y transparencia de las cosas. ;No es Eésta la diafania de Dios de la

que habla "eilhard?

3. Rilke o la presencia
0 Berr, gib jedem seinen eignen Tod.
Das Sterben, das aus jenem Leben geht,

darin er lLiebe hatte, Sinn und Not.

0 Herr...1a hay presencia y presencia personal. La realidad divina es ya
Dios, quiz4 todavia no como Padre o -quién sabe- ya no como Padre. Los cami-
nos religiosos de Rilke son demasiado complejos (R.Guardini, rainer Maria
Rilkes Deutung des Daseins, Hiinchen, 1953). Pero de lo que no se puede dudar
es que son religiosos. kn el caso de esta plegaria explicita, precisamente
por serlo y por serlo tan auténticamente.

48 una oracidén también por si mismo. Por un si mismo cntendido como cada
uno y como todos. QuaZat Es muy dificil gue cada uno tenga su propria muerte
si es que todos no la consiguen. 1kl individualismo personal no divide sino
que multiplica los valores comunitarios. sobre todo, cuando se enfrenta con
vios como Sefior que escucha y que puede dar, que para dar escucha a quien pi-
de por si en los otros la verdad y la plenitud. La muerte individualiza, més
alin personaliza definitivamente. Pero de una manera comunistaria. j;Qué més
cémin que la muecte? ;Qué mds unificante que la muerter Unificante por de pron
to de las vidas terrcnales.

nilke entiende aqui la muerte como auténtica consunacién, como Vollendung,
y asi como definitiva individualizacidén personal. un morir que exige una vida
lleria de Liebe, »inn und not, un morir que fluya y brote de esa vida, pues no
es positle sin ella. Hasta que nuestra 'propria' muerte no venga somos tan sé-
lo corteza y hoja, realidad a la vez procesual y superficial. Un venir muy
particular, porque esa gran muerte propria la lleva ya cada uno dentro de si, |
es el fruto en torno al cual gira todo. 'n un .uro sentido bioldégico la muer-}
te nos acompaiia desde el primer moeetto de miltiples tormas, pero xilke no

estd haciendo bidlogfa. rara él la muerte no es cesacidn de vids sino su con-
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sumacién. Una consumaciér. quekx llevamos dentro y que, sin embargo, de-
bemos conquistar, aunque sea pidiéndola. HYay si otras muertes posibles,
extrafias y dificiles, pero es porque no son auestras muertes. Ho es 1o
mismo acabado y consumado. Consummatus in brevi explevit tempora multa,
dice el libro de lua Sabiduria (4,13). Por eso Rilke pide que maduremos
en nosostros, hoja y corteza, el fruto de nuestra muerte, de nuestra
propria muerte.

;58 esto teligiosidad, y religiosidad como presencia? ;Tanto afiade al
valor religioso de un poema el que se naya convertido en plegaria expli-
cita al hablar con Dios como persona?

For de pronto yo pienso gque este poema seria auténticamente religioso,
aunqgue en él no se diera esa referencia explicita a Dios. Y esto vu=lve
a servir de contraprueba de la religiosidad de los poemas de Carducci y
Maragall. Porque la mu=srte, como cualquiera de las situaciones fundamen-
tales del nombre, es formalmente religiosa, si es que efectivamente se
trata de una muerte humana. "od, escribe Rahner, ist ein Vorkommnis, das
den ganzen /enschen betrifft, algo que le acaece al nombre como a un to=-
do. sin wesentliches Vorkomnis: die =ndgiiltigkeit seiner freien persona-
len Auszeugung, welcne ‘ndgliltigkeit...nicnt nur als 'bei' oder 'nach!'
den Todm eintretend =u begreiffen ist, sondern innercs Moment des Todes
ist . #hdrend rflanze und T'iere 'vercnden', 'stirbt' im eigentlichen
5inn nur der Mensch. La muerte es uno de los temas capitales de la teo-
logia, precisamente porque as una de las real idades capitales, propria-
mente la Gnica capital, en cuanto que s86lo en ella estd la pleniiud de
la vida 2n el sentido de Rilke, de la existencia religiosa. n esta si-
tuacidén limite se aprecia bicn como toda auténtica situacidén humana es
en el fondo una situacidén religiosa.

Fero en Rilke se trata de una mds explicita religiosidad precisamente
por enfrentarse de un modo reflejo con Dios como opefior personal y libre.
ueda asi desplazado el peligro de una actitud autistica y mdgica, desde
el momento en que se entrenta el hombre consciente y rcflejamente con
un Jios omnipotente, personal y libre. ntonces la plegaria, aungue extre-
madamente exarcebada como en el caso dv tantos salmos del Antiguo Testa-
mento, es siempre sumisa, nunca dominante. No se transfiere al rito la
omnipotencia libérrima de vios. Las fuecrzas religiosas, también presentes

en otras menifestaciones aunque no plenaria ni reflejamente, seé aclaran
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